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Capitelul 1

Joaca cu efectul R(ealismului)

O introducere in creatia teatrala
a lui Thomas Ostermeier

PETER M. BOENISCH

Niciun alt teatru german si niciun alt artist de teatru german con-
temporan nu sunt prezenti astazi in toate colturile lumii ca Thomas
Ostermeier (n. 1968) si Berlin Schaubithne am Lehniner Platz, com-
pania de teairu pe care o conduce, ca director artistic, din toamna Iui
1999. Pe langa faptul ca asigurd, pentru cele patru sali de la sediul din
Kurfiirstendamm, un program repertorial continuu, de aproximativ
500 de reprezentatii pe stagiune, teatrul joacd, anual, si aproxima-
tiv 100 de spectacole in striinitate. In stagiunea 2014-2015, apro-
ximativ 68.000 de spectatori au participat la spectacolele sustinute
de Schaubthne in afara Berlinului - nu toate, evident, dar majori-
tatea productiilor erau regizate de Ostermeier. In cele doudsprezece
luni dintre iulie 2014 si iulie 2015, compania a calatorit la Avignon
(unde a deschis si a inchis stagiunea cu spectacole selectate in cadrul
Festivalului de la Avignon), Oslo, Londra, Seul, Dublin, Moscova (de
trei ori, cu trei productii diferite), Belfast, Cluj-Napoca, Amsterdam
(cu doud productii diferite, in doud ocazii), Lausanne, Delhi,
Calcutta si Chennai, Sdo Paolo, Rennes, Montréal, Wiesbaden,
Macao, Recklinghausen, Tianjin si Beijing (cu doud productii),
Napoli, Atena, Paris, Lisabona si Venetia (cu doud productii la
Bienald). Ca urmare a acestei prezente globale, teatrul lui Thomas
Ostermeier, dincolo de propriile sale montari aclamate la nivel mon-
dial, precum Hedda Gabler (2005), Cdsatoria Mariei Braun (2007/2014),
Hamlet (2008), Un dugman al poporului (2012), Vulpile (2014)
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siRichard al I1l-lea (2015), a ajuns s reprezinte teatrul german in
lumea'larga, depasind de-mult hotarele Eurdpei. In 2011, 1a 43 de ani,
Ostermeier a devenit cel mai tanir laureat din istorie al Leului de
Aur, pentru intreaga sa activitate in teatru. Pe buni dreptate, asadar,
saptimanalul german Zeit Magazin 1-a descris drept ,,imaginea tea-
trului german modern®.

Cu toate acestea, cu greu s-ar putea gdsi un regizor mai putin tipic
pentru teatrul german contemporan decit Ostermeier. in puternic
contrast cu popularitatea sa peste hotare si la sediu (la Schaubiihne bi-
letele pentru spectacolele regizate de el se epuizeazi, de reguld, in ziua
punerii in vanzare), reactiile criticilor de teatru germani - dup3 entuzi-
asmul initial din jurul activititii sale regizorale de la Baracke, pe carel-a
condus din 1996 - au fost cel mult caldute, chiar si in privinta celor mai
apreciate spectacole ale lui, cum ar fi Hamlet. De cind a preluat condu-
cerea Schaubiihne, la finalul anuiui 1999, Ostermeier a primit doar trei
nominalizari la Berlin Theatertreffen, selectia anual a celor mai bune
zece spectacole ale anului, votate de un juriu de critici de teatru2.
Compararea cronicilor la recentul siu Richard al Il-lea (2015) cu in-
tampinarea criticd de care s-a bucurat spectacolul in Franta (unde pre-
miera de la Avignon a ajuns pe prima pagini a cotidianului national
Le Monde si in alte doud ziare) scoate la lumini o discrepanta uluitoare.
In tara lui natal3, creatia lui Ostermeier pare sd fie, in mare mdsuri,
ignorata de directiile critice dominante si nici cercetarea teatrali ger-

mand nu s-a aplecat prea mult asupra operei lui’. Spre deosebire de

Stephan Lebert, ,Thomas Ostermeier: Der Radikale®, in Zeit Magazin 50,
8 decembrie 2011, pp. 14-25. [Toate notele de subsol, in caz ¢ nu este specificat
altfel, ii apartin lui Peter M. Boenisch.]

¢ Afost invitat cu Nora - O casd de papusi, Hedda Gabler si Csatoria Mariei
Braun, aceasta din urma creata initial pentru Kammerspiele Miinchen, inainte
de transferul la Schaubiihne.

* Prima carte in limba germana despre activitatea regizorului a fost volumul
de interviuri Backstage Ostermeier al reputatului critic de teatru Gerhard Jorder
(Berlin: Theater der Zeit, 2014), Primele doud monografii academice ale operei
sale au fost publicate in limba francezi: Jitka Pelechovd, Le Thédtre de Thomas
Ostermeier, Louvain: Ftudes Théatrales, vol. 58 (2013), si Le thédtre et la peur,
Actes Sud, 2016,
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multi alti artisti teatrali din'tara care a inventat ,teatrul de regizor®,
activitatea Jui nu poate fi usor sintetizata printr-o mand de principii
artistice, refolosite in fiecare spectacol. La prima vedere, cel putin,
pare sa nu aiba acea ,semnaturi regizorald" reprezentativa i, desi
reugeste sa dea unor piese de Ibsen, Shakespeare, Lillian Hellman si
Tennessee Williams o puternici rezonantd contemporana,
Ostermeier se fereste de interpretarile auctoriale, pline de idiosin-
crazii; acestea sunt, desigur, amprenta specificd a acelui Regietheater
german, pe care majoritatea criticilor profesionisti, precum §i a
cercetatorilor teatrali o considera etalonul de aur cand vine vorba
despre evaluarea succesului regizoral. Abordarea anglo-americana,
care tinde si-i incadreze creatia in paradigma unui auteur in regia
de teatru, rateazi, de asemenea, principiile esentiale si valorile de
baza ale operei sale, pe care acest capitol introductiv incearcd sa
le schiteze.

A

Ostermeier insusi isi plaseaza viziunea despre teatru, in primul
si in primul rand, in afara, dupa si contra deconstructivismului
postmodern si a interpretarii postdramatice — paradigme estetice
predominante in teatrul german in deceniile recente. Mai mult de-
cét orice, respinge teatralitatea autoreferentiald estetica a teatrului
contemporan (din Germania, mai ales, §i, cu siguranta, de oriunde).
Dupa parerea lui, acest teatru a ramas, intr-o mare masura, increme-
nit in cliseele epigonice ale deconstructivismului, pierzandu-si mult,
daci nu tot avantul critic care declansase initial spiritul contestatar
al postmodernilor fatd de certitudinile moderne dupa 1968, anul
revoltelor, asa cum demonstreazd exemplar Michel Foucault si
Jacques Derrida. Ostermeier se descrie drept ,fratele mai mic al
deconstructivistilor, care se trezeste c¢a trebuie sa facd curat

dupia eil. Pentru el teatrul este, inainte de toate, un forum de

! Jorder, Backstage, p. 9. Ostermeier se descrie ca punand cioburile din nou
laolalts, dar intr-un mod care lasd la vedere spérturile si crapaturile: ,Cultura
japonezi are un nume pentru aceasta idee: kintsugi. Un obiect ceramic este cel
mai frumos dupi ce a fost facut tindari §i reconstruit. Scopul acestei estetici este
de a face crapiturile vizibile™
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autoreflectie critica - fnsa.nu o autoreferentialitate izolati estetic,
ci'o chestionare autocriticd a' sinelui nostru si a lumii din jur, a
atitudinilor noastre sigure pe ele, a tuturor adevirurilor care apa-
rent sunt de la sine intelese, apartinind societdtii care ne incon-
joard si care ne conditioneaza. Propriile sale scrieri-cheie despre
teatru, din anii 1990 i pana in ziua de azi, demonstreaza foarte
limpede intentia lui principali (vezi capitolele 2, 4 si 8, in continu-
are). El unifica aceste valori fundamentale si esentialmente politice
ale creatiei sale teatrale in ideea de ,realism, care ii sustine opera
$ipe care o intelege ca fiind ceva extrem de diferit de orice , realism
al chiuvetei de bucitarie! sau de simplul naturalism. Manifestul
initial al Schaubiihne, intitulat , Misiunea“ (Der Auftrag), cu care
Ostermeier si codirectorul siu de la vremea respectiva, coregrafa
Sasha Waltz, si-au lansat mandatul comun la conducerea teatralui
in fanuarie 2000, rezuma pe scurt cateva dintre aceste elemente

»neorealiste” esentiale

Teatrul poate fi unul dintre spatiile in care incercirile de a
intelege intr-un alt fel lumea se amplifica intr-o perspectiva co-
mund asupra lumii si o atitudine. Teatrul poate fi un spatiut in
care societatea sd redevina constientd, asadar, s fie repolitizata.

In acest scop, avem nevoie de un teatru contemporan [...].
Avem nevoie de un nou realism, pentru ci realismul contrazice
»falsa constientizare, care, in zilele noastre, inseamni mai

degraba absenta oricdrei constientiziri. Realismul nu este o

Gen literar axat pe portretizarea vietii cotidiene si a luptelor clasei mun-
citoare. Spre deosebire de ,,piesele bine facute” din secolu! al XIX-lea, dramele
Kitchen Sink se concentrau pe descrierea situatiilor si a provocarilor din viaga
reald intr-un mod simplist §i onest (n. tr.),

* Am folosit termenul »neo(n)realism” in , Thomas Ostermeier: Mission
neo(n)realism and a theatre of actors and authors®, in Maria M. Delgado si Dan
Rebellato, editori, Contemporary European Theatre Directors. Abingdon and New
York: Routledge, 2010, pp, 339-357. In actualul capitol, revizitez si dezvolt citeva
dintre argumentele si analizele acestui text anterior.
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simpla reprezentare alumii asa cym este ea. Inseamna o per-

spectiva asupra lumii, cu o atitudine care impune schimbarea'.

Ideea de realism a lui Ostermeier este la ani-lumind distanta de
reprezentdrile ca atare, literale ale realitdtii, reprezentdri care, prin
caracterul lor recognoscibil, afirma lumea aga cum credem cé o cu-
noastem deja. Opunandu-se ,realismului capitalist®, telenovelistic
al presei mainstream, dar si unei parti importante din creatiile per-
formative postdramatice, realismul lui materialist apeleazd la senza-
tia de ,autenticitate” pentru a-i confrunta pe spectatori cu unele
dintre conflictele si contradictiile puternic inradacinate, poate chiar
negate, care stau la baza societatii noastre de azi. Printr-o abordare
care poate pirea chiar depdsita in zilele noastre, teatrul lui afirma,
asadar, primele valori cetatenesti - libertate, egalitate, solidaritate -,
combinandu-le cu credinta intr-un umanism luminat si cu utopia
brechtiana conform careia intelegerea survenita prin denaturaliza-
rea perceptiei noastre obisnuite ar putea duce la reflectie, cunoas-
tere, la o atitudine criticd si poate chiar la imboldul de a face o
schimbare; in perioada Baracke, Ostermeier a declarat: ,Dupa vic-
toria comunismului, teatrul va fi redundant®. Din aceastd perspec-
tiva, sondand adanc sub straturile superficiale ale intentiilor si
interpretirilor estetice, teatrul lui Thomas Ostermeter ni se dezva-
luie intr-adevir ca avind un parcurs surprinzator de consecvent,

care leagd direct primele sale spectacole la Baracke, unde monta

U Schaubithne am Lehniner Platz, ,Der Auftrag publicat initial in
caietul-program al stagiunii de primavard 2000 si repubiicat ca ,Wir missen von
vorn anfangen’, in Die Tageszeitung, 20 ianuarie 2000, p. 15. Am hotdrat s3 nu
includem acest document in prezentul volum deoarece contributia lui Ostermeier
la manifestul unde a fost coautor a fost profund inspirata de sectiuni revizuite
din mult mai aminuntita sa conferinta din 1999, ,Teatrul in epoca accelerdrii
sale”, care la acea vreme nu fusese tiparitd (vezi capitolul 2.1, in continuare).

> Barbara Burckhardt, ,Der Bassist als erste Geige: Ein Meister-Musterschiiler
will zuriick zu den Wurzeln und ganz nach oben - Thomas Ostermeier,
Nachwuchsregisseur des Jahres®, in Theater Heute Yearbook 1998, pp. 96-102.
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mai ales teatru anglo-american ,,in-yer-face® de spectacolele lui re-
cente, pe texte dramatice clasice st moderne, de la Schaubiihne.

Principalul motor care actioneazi aceasti recunoasgtere si detasa-
rea de o perspectivd normatoare in creatia sa este jocul teatrall.
Viziunea regizorald a lui Ostermeier, descrisa detaliat in capitolul 6,
ramane fideld principiilor fundamentale pe care le-a articulat inci
din 1998. Mai presus de orice, atunci cand vine vorba despre Regie,
el crede fard rezerve ci actorii sunt ,,creatorii supremi‘,

[...] rolul principal al regizorului este si descrie situatiile si
sa comunice cu actorul. Discutati despre un schimb de replici,
cadeti de acord asupra unei situatii dintr-o piesd - si apoi totul
tine de actor. [...] In timpul repetitiilor, cand se intampla ceva
ce nu controlez, cind se descatuseazi ceva in actori, atunci
plec din sald intr-o stare de beatitudine. Nu simt asta si-atunci
cand imi spun: ,,Bine, conceptul meu functioneazi“.

In loc sa-si impund viziunea si conceptele asupra unei piese, abor-
dare pe care o descrie drept ,,metoda regiei deductive” (vezi capitolul 6),
Ostermeier urmeazi principiile unei Regie ,inductive® In acest sens,
adaugd la angajamentul lui politic brechtian $1 0 viziune estetica in-
fluentata de scoala lui Max Reinhardt, bazati pe convingerea ci fie-
care piesd necesitd o abordare regizorali si o maniera de productie
specifice, in acelasi timp extinzand cautarile lui Reinhardt in privinta
unei teatralitati captivante, deseori spectaculoase si, fara indoiala, po-
pulare si accesibile. Creatia lui Ostermeier, prin urmare, are un rol
important in regia de teatru, deoarece aduce laolalti cele dous scoli

' Inspirat de Rudolf Miinz si Helmar Schramm, fac o distinctie intre , teatral
care se refera la ,jocul magic® al teatrului, si ,teatralitate®, asociati cu falsitatea
§i amdgirea. Vezi Peter M. Boenisch, Directing Scenes and Senses: The T hinking
of Regie, capitolul 2, ,The restless spirit of Regie: Hegel, theatrality and
the magic of speculative thinking®, Manchester: Manchester University Press
2015, pp. 33-53.

* Thomas Ostermeier, ,«Ich muss es einfach versuchen»: Ein Theater Heute-
Gespriich mit Thomas Ostermeier®, in Theater Heute 5 (1998), pp. 26-30.
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germane derregie, reprezentate de Reinhardt (in termeni grosieri, un
fel de ,,Stanislavski german®) si Brecht, amalgamul tehnicilor psihofi-
zice foarte concrete ale lui Meyerhold si ,,cruzimea® vizionard a lui

Artaud, creind mediul propice pentru aducerea celor doud laolalta’.

,Siream cu fundul gol in capul oamenilor:
teatru existentialist la Baracke

 Ascensiunea meteoricd*® a lui Thomas Ostermeier a inceput de pe
yremea cand era incé student la regie la Academia de Teatru ,, Ernst Busch”
din Berlin, principalul institut de studii teatrale din fosta Germanie de
Est, care a reusit si-si mentind pand in ziua de azi statutul central i dis-
tinct in invatamantul teatral german, urmand o programd teatrala speci-
fic ,est-europeand’ in traditia lui Stanislavski, Meyerhold, Eisenstein si
Brecht. In 1996, Michael Eberth, dramaturgul principal, atunci pe picior

' Tinind cont de ,bilantul regizoral® al lui Ostermeier de la acea vreme,
m-am tot intrebat, scriind in 2008, dac ,nu e prea prematur sa-1 proclam deja
pe Ostermeier ca mostenitorul de drept al lui Reinhardt si Brecht” [, Mission
neo(n)realism, p. 356]. Astdzi, sapte ani mai tarziu, o astfel de precautie nu-si
mai are sensul.

2 Marvin Carlson, ,Thomas Ostermeier, in Theatre is more beautiful than
war: German stage directing in the late twentieth century. lowa City: University
of Towa Press 2009, pp. 166-180.

3 Intr-uninterviu in presa franceza din 2001, Ostermeier a corectat asocierea
pe care intervievatorul a ficut-o intre spectacolele sale si tradifia (vest-)germana
a Regietheater, urmata de fostul director al Schaubiihne Peter Stein. In schimb,
el declard ci rolul cel mai important in formarea lui l-a avut mostenirea transmisa
de citiva dintre creatorii de teatru din Germania de Est, in timpul studiilor la
Academia de Teatru , Ernst Busch®: ,Comparatia cu Peter Stein nu este deloc
pertinenti - munca mea este in intregime inspiratd de traditia de la Berliner
Ensemble: de Matthias Langhoff si Manfred Karge sau chiar Benno Besson” (citat
in Pelechova, Le Thédtre de Thomas Ostermeier, p. 84; traducerea mea). Max
Reinhardt, fostul director de la Deutsches Theater, care nu doar cd a lansat com-
pania Baracke a lui Ostermeier ca pe un nou vlastar, ci si, mult inainte, Berliner
Ensemble al lui Brecht, a infiintat si prima scoald de teatru din Germania si a
pus, prin urmare, radicinile Academiei de Teatru ,,Ernst Busch™ (care isi mentine
in continuare stransele legaturi traditionale cu D.T.).
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deplecare de la Deutsches, Theater (D.T.), a obtinut o subventie din
partea organizatiei de sponisoril pentru a transforma baraca de lemn
dezafectatid de langi teatru, folosita, rand pe rand, ca atelier, cantini
si spatiu de depozitare, intr-o sala mica, unde si se monteze produc-
tii experimentale. Remarcand spectacolele din facultate ale luj
Ostermeier, Eberth 1-a desemnat pe el la conducerea acestui proiect,
inspirat numit Baracke (la propriu, ,,baraca®; in germand, cuvantul nu
comporta asocierile din limba englezi cu baricile militare). Eberth,
care gi-a parasit in acea perioadi postul de fa D.T, i-a lasat lui
Ostermeier un vraf de piese si traduceri care aveau in scurta yreme sa
transforme spatiul mic, improvizat $1 mai degraba dardpanat intr-un
loc faimos si dincolo de granitele Berlinului. Grésani in fustd, a dra-
maturgului newyorkez Nicky Silver, a inaugurat Baracke in decem-
brie 1996, premiera fiind urmati de Cutite in gaini de David Harrower,
Shopping and Fucking a lui Mark Ravenhill, piese de Martin Crimp,
Enda Walsh si, nu in ultimul ran d, Sarah Kane, Intre toamna lui 1996
$i vara lui 1999, opt spectacole au avut premiera la Baracke, sapte
dintre ele fiind regizate de Ostermeier insusi, sustinut de dramaturgul
Jens Hillje (cu care a fost coleg de scoala in orasul siu natal bavarez
Landshut) si de arhitectul-scenograf Jan Pappelbaum, care a transfor-
mat o coliba de lemn intr-un spatiu flexibil, gol, adaugand structuri
portabile pe post de cabine si o casi de bilete in spate (vezi capitolul 3.1
si figurile 3.2 §i 3.3). Aveau parte de sustinere financiari limitata
din partea sediului principal al D.T, si, din pricina disponibilititii li-
titate a trupei de actori a D.T,, erau constransi la un anumit numar
de reprezentatii. Prin urmare, au condus Baracke mai degrabi ca pe
un centre artistic subcultural, care gizduia, pe langa spectacole, si
lecturi, expozitii, seri de club, dezbateri politice si concerte, inclusiv
ale trupei de punk-rock in care Ostermeier canta la bas. Rupénd tra-
ditia elitismului si cea a conservatorismului asoclate multor teatre,
si-au imaginat un spatiu teatral deschis, primitor si accesibil oricui,
In continuarea directiei lansate cu cAtiva ani in urma de Volks bithne-ul
la el de alternativ si de mare succes al lui Frank Castorf, Baracke a
reusit sd transforme teatru! intr-o destinatie ,,marfa 81 ,cool” pentru
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un public tanar lamods, majoritatea intre 20 si 30 de ani. La un mo-
ment dat, echipei de la Baracke i-au fost oferite fraiele prestigiosului
Schaubithne, ficut celebru in anii 1970 de Peter Stein. A acceptat sia
hotarat si porneasca la drum, intr-o conducere asociatd cu coregrafa
Sasha Waltz si partenerul ei, producitorul Jochen Sandig, formula care
avea si dureze pani in 2005'. Imprennd, s-au mutat de la sediut impro-
vizat din fosta Germanie de Est in impresionanta clidire Bauhaus, con-
struitd de arhitectul Erich Mendelsohn, in Lehniner Platz, din instaritul
district (vestic) Charlottenburg, in ianuarie 2000, sincronizandu-se la
fix cu noul mileniu. Ostermeier avea 32 de ani la acea vreme - aceeasi
varstd pe care o avusese si Peter Stein cind preluase conducerea
Schaubtihne, in 1970.

Ostermeier a dedicat Baracke ,textelor relevante” si credrii unui
teatru care ne intereseaza. Afilierea cu Deutsches Theater i-a per-
mis s atingd aceste obiective, lucrand de la inceput cu actori de la
una dintre cele mai bune trupe de teatru din tard, cum ar fi Thomas
Bading, care este si astizi in colectivul Schaubiihne, unul dintre ve-
chii membri ai companiei lui Ostermeier care l-au insotit pe regizor
incd de la productiile sale de inceput’. Bading avea deja spre patru-
zeci de ani cand a jucat rolul lui Mark in legendarul spectacol al ta-
narului regizor, Shopping and Fucking, care a devenit productia
emblematici pentru Baracke, raméanand ulterior in repertoriul
Schaubithne, unde in 2008 a implinit zece ani de la premiera. Intr-o
conversatie recentd, actorul si-a amintit de lucrul cu Ostermeier la

Baracke si apoi de mutarea la Schaubithne:

| Waltz si Sandig infiinfasera, la randul lor, un laborator inovativ de artele
spectacolului, la Sophiensile, fost sediu de sindicat, care a jucat un rol major in
miscarea muncitorilor din Berlin la inceputul secolului XX.

Thomas Ostermeier, , Auf der Suche nach dem Trojanischen Pferd: Ein
Theater Heute-Gesprich®, in Theater Heule Yearbook 1998, pp. 24-38,

Pe langa Bading, acestia sunt Jule Béwe, Kay Bartholomaus Schulze si fostii
colegi de facultate ai lui Ostermeier de la Academia de Teatru ,Ernst Busch’,
Robert Beyer si Mark Waschke, in vreme ce ceilalti studenti de la ,,Busch® - Ursina
Lardi si Nina Hoss - s-au (re)aléturat companiei Schaubithne de curand.
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LaBaracke, Thomas{Ostermeier] era mai naiv, mai agresiv,
mal existentialist si mult mai ticnit. Putea face orice, pentru ci
Baracke a pornit ca un teatru necunoscut, iar el n-avea nicio
obligatie sa umple silile. Eliberat de orice presiune, a creat spec-
tacole care erau foarte angajate social si, mai presus de orice,
foarte tulburatoare. Jucam mereu personaje la limita: personaje
de la periferia societitii, fa un pas de declinul social si de dezas-
tru, si, in anumite momente, la limita vietii - la hotarele mortii,
La asta ma refer prin ,existentialist“ Perioada de inceput de la
Schaubiihne a fost aseménatoare. In Personenkreis 3.1 de Norén
jucam cu totii roluri de vagabonzi firi adipost si drogati.

Pe vremea aia, saream la propriu cu fundul gol in capul
oamenilor. Era un teatru dur, la care nu exista reprezentatie
unde sd nu lesine cineva din public - recordul nostru la
Shopping and Fucking a fost de opt lesinati intr-o singuri
seard, si asta dintr-un public format din nouizeci si noua de
spectatori! Cand am venit aici [la Schaubiihne], am crezut ci
asta nu se poate intdmpla intr-o sald cu cinci sute de locuri si
aer conditionat - dar s-a intimplat si camenii au continuat si
lesine la spectacolele noastre; atat era de agresiv, de puternic
teatrul pe care il ficeam. Publicul obisnuit al teatrului a fost,
bineinteles, dezgustat si a incetat si mai vini. Ne-a luat mai
multi ani sd gdsim un public nou si a trebuit si invatam sa
facem spectacole care si nu ne loveasci spectatorii direct in
plex, ci, in schimb, si-i seduca si sa ii atragd in moduri dife-
rite, adaptate conditiilor de aici. Unii ar putea spune ci din
acest motiv creatia lui Thomas a devenit mai comodi si mai
superficiald, dar nu-i asa - pur si simplu, nu-ti permiti si ai
tot timpul parte de spectatori care o iau la fuga din sald sau
care lesind, asa ci a gasit moduri prin care spectacolele lui
sa-ti intre in continuare pe sub piele, dar firi ca noi si ne mai
impingem fundul in nasul oamenilor'.

! Thomas Bading, conversatie personald, mai 2015,
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Ceea ¢ nu s-a schimbatiodata cu trecerea lui Ostermeier de la
teatrul dur, ,in-yer-face, la propriu chiar, Ia productiile din ultimii
ani, mai moderate din punct de vedere al formei, cum ar fi Vulpile
(2014) de Hellman si Bella Figura (2015) de Yasmina Reza, aceasta
din urma scrisa special pentru regizor si trupa de actori de la
Schaubiihne, este atitudinea realista prin care spectacolele sale fac
cronica societitii germane, intr-o maniera seismograficd. Pe masura
ce Ostermeier insusi a trecut de pe pozitia de »outsider anonim®
in miezul sistemului teatral german, la conducerea Schaubihne, st in
teatrul lui accentul a trecut de la radicalul, cumplitul , realism al pro-
scrisului® spre o mai usor recognoscibila Lrealitate a oamenilor de
varsta lui, de conditia lui sociald, dupa cum s-a exprimat in dialo-
gul din 2005 cu regizorul catalan Alex Rigola (vezi capitolul 4.1).
Concentrarea aproape exclusiva pe texte noi, in perioada Baracke si
in perioada de inceput de la Schaubiihne, a lisat loc unei explorari
a pieselor clasice care continuau sa-i ofere lui Ostermeier energia
unui material actual, ,relevant®. Aceastd transformare a inceput cu
montarea piesei lui Biichner, Moartea lui Danton, in 2001, sia culmi-
nat cu impresionantele lui serii cu piese de Tbsen si Shakespeare

(vezi capitolele 4, 5 s1 7).

Orientarea lui Ostermeier spre piesele clasice: povestind
despre noi si abisul interior pe care il negam

Fie ci mutd sufrageria Norei, Heddei Gabler sau a lui Thomas
Stockmann direct in apartamentele renovate din instaritul Berlin
Mitte ori introduce crampeie de realitate contemporand pe terenu-
rile de joc in aer liber din Hamlet, Othello, Mdsurd pentru mdsurd $i
Richard al III-lea, drama canonici, asa cum e pusa in scend de
Ostermeier, ne indeamna si reflectim asupra noastra i §d recunoas-
tem lumea in care triim, mai degrabé decét sa empatizam cu perso-
naje dintr-o lume indepdrtata, pe care le privim de la o distanta

sigura. Dupa cum afirma Ostermeier in capitolul 6:



